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RESUMO

Ao entender que género, sexualidade e ragca podemoseebidas como marcas das diferencgas,
sendo vias de conducdo para categorias episteroafdgile saberes, refletimos sobre a
operacionalizacdo de Pantera Negra pelo jornalgsncultura pop como vetor de pedagogias sobre
NOs e o Outro. Discutimos estudos sobre tais difgre visando contextualizar, problematizar e

apontar como nossas concepgfes sobre as dissglés@a construidas através de processos
complexos. Apontamos como o0 jornalismo e a cultomdiatica estdo engendrados a tais

processualidades, dissertando como a coberturaligtica do pop — e, mais especificamente, do
universo nerd — configura territorialidades sero@gi Assim, operacionalizamos 0s conceitos
visando entender o que os materiais jornalistico®helete e do Delirium Nerd ensinam sobre as
diferencas de género, sexualidade e raca. Sao aalsntpor fim, caminhos e questdes para
compreender o jornalismo de cultura pop como Geioitpedagodgico.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo de cultura pop; super-her6i; género
INTRODUCAO

Pantera Negra, lancado no dia 15 de fevereiro @8 86 Brasil e dirigido por Ryan
Coogler, foi uma ruptura representativa no contadocultura pop, sendo aclamado por
muitas pessoas devido a tal aspecto. O filme temoqarotagonista T'Challa, principe do
reino de Wakanda, um pais ficticio do continentieafio que esconde muitos segredos por
medo da ganancia do Ocidente. Com a morte do fesrdeiro do trono precisa conquistar
0 seu lugar através de uma cerimbnia de batalh@ moadecorrer da narrativa é
surpreendido pelo retorno de um primo desconhedidi®, Killmonger, que o vence na
disputa, reivindica o trono e os poderes do Pategra — entre eles estdo a velocidade,
forca e os sentidos apurados. O pai do parentédpendvia sido julgado como um traidor,
sendo morto pelo progenitor de T'Challa. AssimkErfesceu em um contexto racista,
percebendo e vivenciando opressfes pelas quaiess®gs negras passam nos Estados
Unidos. A sua intencdo como rei é exportatitvanium metal precioso de Wakanda, para
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a fabricacdo de armas que possibilitem aos oprsniaherterem a situacao desigual entre
pessoas negras e brancas.

Partindo do pressuposto de que as midias afetatagram, rompem e/ou
potencializam a transformacédo das dissidéncias esigubldades, dos corpos e vidas que
pesam (Butler, 199), a pesquisa tem como focoaptwt compreender o que o jornalismo
de cultura pop ensina e sinaliza sobre o génerouas snterseccbfes através da
operacionalizacdo critica da narrativa de PantegrdNem dois contextos distintos. Para tal
movimento, tomamos como objeto dois espacos: o @ehelm dos mais conhecidos e
visibilizado veiculos de cobertureerd do pais, e o Delirium Nefdum coletivo midiatico
de mulheres que se apresenta como um espaco gegardialogar sobre “nerdices” em

uma perspectiva feminista interseccional.

Pedagogias das diferencas

Ao nos referirmos as diferencas, estamos tomanam gonto reflexivo a proposta
de Miskolci (2015) de estudarmos as problematieagé&hero, sexualidade, raca, classe e
outros marcadores através do termo “marcas daseuifas”. Compreende-se, assim, que
tais reflexdes ndo podem ser realizadas em um neoxorexcludente — refletindo-se sobre
uma a uma, separadamente, em processualidadetcasalpor exemplo — e, de outro
modo, trazendo uma perspectiva critica sobre adoda diversidade, que pressupde a
existéncia de um Outro, mas nao constréi contrates didlogo transformadores,
reconfiguracdo de privilégios e desigualdades eogdm de que todas e todos nos
diferenciamos em complexos aspectos.

Os vetores de poder funcionam simultaneamente tawést do outro. Nessa logica,
assim como a heterossexualidade requer a homosslexiea para constituir a sua
coeréncia, a branquitude também requer a negri{tbaé, 2015). Miskolci (2016) analisa,
nesse contexto, a maneira como os ideais da btadgué da masculinidade hegemadnica
foram construidos através de uma ideia de nacaocouogregou forcas em um projeto

autoritario que visava transformar o povo em umagem das classes superiores e brancas.

1 https://www.omelete.com.brAcesso em: 26 jul. 2018.
2 http://deliriumnerd.com/ Acesso em: 26 jul. 2018.




a? JORNADAS INTERNACIONAIS DE

HISTORIASE"’I
QUADRINHOS

21,22 e 23 de agosto de 2019
Escola de Comunicacgées e Artes da USP

Como enfatiza Hall (2009) do ponto de vista conegjta categoria raca nao €
cientifica, mas trata-se de uma construcéo poliisacial. £ a categoria discursiva em torno
da qual se organiza um sistema de poder socioeécmbde exploracdo e exclusdo- ou seja, o
racismo” (HALL, 2009, p. 66)Para o autor, 0 racismo, como pratica discurgeasui uma
l6gica propria. Ele age tentando justificar as réifigas sociais e culturais em termos de
distincbes genéticas/biologicas, buscando apelmanoal.

Scott (1995) compreende que os sistemas de sigghific sdo instrumentalidades
capazes de construir experiéncias através de egpaedes. Ao compreender o género
como constituido e entrelacado ao poder, a auEmaite a reflexdo sobre todas as coisas
do mundo através de atributos generificados. Asasngatrizes ocidentais impdem um
modelo de inteligibilidade sobre as convencgOeséateip e sexualidade que partem de um
pressuposto normativo de coeréncia entre genitgéiagro, identidade, desejo e pratica
sexual — leem também o sexo como um dado da nafupeé-discursivo (BONETTI,
2012). Nessa logica, também, priorizaram-se asx@fs sobre as mulheres brancas, de
classe média e o corpo convencionado como feminaw foi refletido em relacdo as
pessoas negras (hooks, 1995).

Género € percebido aqui como uma categoria epithgina, o0 que, na
compreensao de Bonetti (2009a), configura uma ceemzdo dele e dos marcadores que 0
atravessam como um principio que funda e constsoc@l, sendo impregnado pelo poder.
Essa perspectiva traz uma poténcia para pensaresaygdo sé no corpo, ou em relacdo as
mulheres, mas na linguagem e todas as praticasOksoad que constituem 0S NOSSOS
mundos (Bonetti, 2003, 2009b; Louro, 2003).

Compreendemos, em interface com o que foi discudithp as pedagogias das
diferencas através da nocdo educativa de Meyer3]J20@& qual o ensino engloba um
complexo de forcas e processos — incluindo os n#osomunicacdo, os brinquedos, a
literatura, o cinema, a musica — através dos camipessoas aprendem a se reconhecer
como homens e mulheres, assim como reconhecem ©usia e as diferencas — que
podem ser colocadas no ambito da excentricidadeefosga a norma. A autora defende
que tais processos educativos sdo envolvidos patégias complexas de naturalizacéo
que podem ser reconhecidas e problematizadas.ifiCas® hierarquizar sdo, em tais

quadros, exercicios de poder que reproduzem, roadifie/ou atualizam as formas de
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pensar, dizer e viver masculinidades e feminilida®jornalismo e a cultura pop estéo, em

consequéncia, inscritos nesse contexto.

Jornalismo de cultura pop e coletivos midiaticos feinistas

Incursa na concepcgéo de género apresentada nauitenor, Veiga da Silva (2014;
2015) nos demonstra como o jornalismo hegemoéniadicional pode ser compreendido
como masculino — nos entendimentos sobre as dgfasedas/dos jornalistas, nas suas
relacdes sociais, na producédo de noticias, no @miEa praticas — construindo realidades
através dessa logica.

Partindo desse entendimento, compreendemos gquealigmo de cultura pop, em
relacdo a cobertura mais voltada as divas da mpejg& celebridades, traz uma associacao
com signos mais proximos de LGBTQs e capaz de romp® alguns pressupostos do
masculino — seja em suas redes digitais ou nasogdes de jornalistas (Gonzatti, 2017).

Uma rede digital de um veiculo jornalistico, poemplo, pode ser definida através
das muitas conexdes que ele desenvolve com padigéa de sites, aplicativos e diversas
plataformas. Tendo em vista que as redes digigegnadas em torno de veiculos
jornalisticos podem revelar configuragcbes de depuatravés das semioses que as
constituem, entendemos esses espacos como tafidtadies semidticas (Henn, 2017):
territdrios construidos através de signos que,amdigurarem semioses, sao delimitados,
permeados e convulsionados através de tensdes agil@mpsinalizar fechamentos ou
aberturas em relacéo as diferencas de géneroliskexies raca — entre outras questdes.

Portanto, o] jornalismo de cultura pop, engendrado or p
potencialidades/esvaziamentos da cultura digitatrusira-se em matrizes noticiosas
diversas através de veiculos que possuem comaedeonatico algum campo especifico
daquilo que podemos entender genericamente comuraylop: um conjunto de praticas,
experiéncias e mercadorias conduzidas por légicadiaticas e de entretenimento,
estabelecedoras de fruicbes e consumos que pernseiamdos estruturados através de
|6gicas transnacionais e globalizantes e que seramcem modos de fabricacdo atrelados
as industrias culturais — entendimento alinhadadéss de Soares (2014). Notamos, em

trabalho anterior (Gonzatti, 2017), a presencaeate sixos tematicos através dos quais a
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cobertura do pop € sistematizada no contexto bnasil configurando diferentes
territorialidades semidticas. Entre materiais infativos e noticiosos destinados ao
universo da cultura pop, da musica pop, das celethess, de filmes e séries, das telenovelas
e de conteudos humoristicos, percebemos uma préeamnde territorialidades e sentidos
que emergem por questbes relacionadas ao fechamentematicas de sexo/género,
sexualidade e raca na cobertura do univeesd.

O ativismo de fas € compreendido por Amaral, VigleaSouza e Monteiro (2015)
como um fenbmeno de resisténcia cultural que datias relacdes entre as industrias do
entretenimento, participacdo politica, cultura popbilizacdo politica e a criatividade dos fas
em suas praticas mais populares. Maria Clara Aq@itencourt (2015) utiliza o termo
coletivos midiaticos para designar grupos que garozam dentro e/ou fora das redes digitais,
produzindo e fazendo circular conteddos, constalindrrativas sobre os acontecimentos,
cobrindo protestos e participando, ou ndo, de dwmsrua, ndo dependendo de veiculos
hegemdnicos nesses processos. Entendemos, podaet@ emergéncia de alguns veiculos
informativos que sédo criados com a intencdo destram olhar feminista/LGBTQ para a
cultura pop vinculam-se a nogfes de ativismo desfées coletivos midiaticos, configurando
territbrios semioticos no contexto do jornalismocdéura pof.

Ao compreender que o0s coletivos midiaticos femasistpodem sinalizar
possibilidades do feminino emergir no jornalismo aldtura pop, passamos a analisar
tomando as marcas da diferenca como epistemoldgias criticas sobre o filme Pantera
Negra — uma publicada em um contexto mais hegem@acoberturaerde outra em um

coletivo midiatico feminista de fas.

Quatro ovos, empolgante, destemido e universal

O Omelete, assim como outras instancias da cobedeiprodugcdes mididticas da
cultura pop mais proximas de comunidades nerd, dieim percebido nas pesquisas que
temos desenvolvido como um contexto de potenteafeehto as diferencas de género,

sexualidade e raga, principalmente pela acdo deospiiblicos que consomem noticias e

3 Estamos entendendo como coberheed os veiculos que se dedicam a construir noticiagénas e criticas
em relacdo aos produtos com narrativas do génetasia,sci-fi, das super-heroinas e super-heréis e dos
multiplos meios através dos quais essas histéim$ransnarrativizadas.

4 Em Gonzatti (2017), ha um mapeamento de veicalogiisticos de cultura pop que trazem exemplos
dessas inciativas.
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materializam sentidos em suas redes digitais. Asp@mssamos a analisar a critica de
Pantera Negra, publicada pelo portal, atraves deetstendimentos sobre as diferencas,
buscando, como propde Dagmar Meyer (2003), com@dezers textos jornalisticos como
integrantes de uma pedagogia cultural.

Comecamos a discussao trazendo a ctjtipablicada no Omelete, no dia 06 de
fevereiro de 2018, que recebeu como avaliacio fouato$” numa escala de um a cinco,
e elaborada pela jornalista Natalia Bridi. Tendo ensta a discussdo sobre
representatividade mobilizada pelo filme, cabe tiolegarmos como as marcas da diferenca
operam nos corpos e vidas que constituem o veioMiavés do mapeamento de
informagdes na internet e na interface do siteseguimos acessar dados sobre a autora do
texto e o corpo editorial do Omelete. Das trezes@eEs que integram a equipe de
profissionais do veiculpsete sdo homens e seis mulheres. Todas brar@agoiNossivel
obter informacdes sobre a sexualidade das/dossprarfiais.

O texto é aberto com o lideRyan Coogler cria filme de super-heréi empolgante,
destemido e universél Continua, entdo, narrando a estreia de “Pantegra’ nas HQs,
em Fantastic Four#52, em julho de 1966, o que comprovava, paratarau‘|...] a
capacidade dos quadrinhos de captar a situacdoasad traduzir em cores e agado o
Movimento pelos Direitos Civis nos EUAAssim, 50 anos depois a obra surgiria, na

compreensao da jornalista

[...] ndo apenas para atender a necessidade por divaiside

representatividade no cinema. Pantera Negra é umifesto cultural,

sem medo de falar sobre as questdes raciais nos palsadas e atuais,
ao mesmo tempo em que faz um filme de super-herpolgante e
universal.

E apresentada, assim, a importancia do fiime pagirator, Ryan Coogler, que,
segundo a jornalista, o concebe como algo pesspaipassado pelo seu questionamento

do que seria ser africano, o que o mobilizou natasdo roteiro com Joe Robert Cole. A

S https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/panteegra-critica Acesso: 27 jul. 2018.

5 O Omelete classifica os filmes através de “ovos”.

"Erico Borgo, Marcelo Forlani, Marcelo Hessel, Thidomariz. Bruno Silva, Rafael Gonzaga, Aline Djniz
Natalia Brid, Patricia Gomes, Arthur Eloi, MariaBanhisares, Julia Sabbaga e Camila Souza.

8 Os trechos retirados dos portais sdo trazidosgseato em italico para diferencia-los das citacée
académicas.
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formula de filmes da Marvel torna-se “[..Jma oportunidade de gritar mais alto,
permeando a linguagem preeestabelecida por um psdesubtextd O paragrafo seguinte
é destinado a Erik Killmonger, o vildo, discutidm eelagcdo a T'Challa como um “[...]

paralelo ricoe oportund...]”, “[...] o outro lado da moeda, uma oportunidade de reflexao
sobre o legado de Wakanda e o alcance da sua reapolade[...], uma oportunidade
para que o protagonista aprenda com erros do paasset um lider melhor. Para a critica,
0 “peso socidlda histéria ndo interferiu em sua capacidaderdeeter. Sdo apresentadas,
assim, personagens bem construidas, independenktesa principal, que contribuem para
a “levezd da histéria: Shuri, Garra Sonica, o agente EvéfeRoss, a espia Nakia, da lider
das Dora Milaje, Okoye, dos guerreiros M'Baku e WK da rainha-mde Ramonda. E
apontada, a seguir, a percepcao de insegurancaeador dcom efeitos visuais para, entéo,
discutir o figurino da producéo, criado por RuthCarter, que seria baseado no trabalho
artistico de Jack Kirby, e com “[..3 tarefa de dar personalidade a nacao, criandodsile
lideres para um mundo tao tecnoldgico quanto amalst

A construcao de notas — “ovos” — para as produgbdsiticas da cultura pop geram
hierarquias e possibilidades comparativas. Partergra recebeu, portanto, a mesma
avaliacdo que Carros 3 (2017), Thor: Ragnarok (R0dd@gador N° 1 (2018), Homem
Formiga e a Vespa (2018), e uma nota abaixo deV@aas VIII — Os Ultimos Jedi (2017),
para que se tenha um parametro.

A narrativa da histéria, atravessada pelos aspelisasitidos e por uma realidade
desigual para pessoas negras, € lida como carregadaa ‘heso socidle complementada
com uma intencdo elogiosa de que essa caractenstx interfere no entreter. A ideia de
peso para qualificar uma producao significativaeeadora de rupturas no contexto da
cultura pop, parece esvaziadora do carater pmligctodo o entretenimento.

Ha muitas lacunas obliteradas na critica do Omels$epalavras tém histéria e
revelam l6gicas do poder, como demonstra Joan 8@86). Assim, embora seja um texto
de carater subjetivo (e qual ndo é?), ndo ha mesg&mhum aspecto relacionado a género
na historia; os figurinos sdo apontados como umatoacdo que tomou como base as artes
de Jack Kirby, ndo o afrofuturismo; Wakanda € anaksm seu carater tribal, 0 que reitera

uma possibilidade de ler comunidades fora das é&8gicidentais como nédo integrantes de
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um presente; o filme €& visto como historico, mae d@gno dos “cinco ovos”, critério

hierarquico do site, por algum motivo que ndo regd@do ou explicitado concretamente; €
universal por ser admirado por ser uma possibiéddel identificacéo para toda geracao de
criancas e adultos, mas nao discute que é tambémpossibilidade representativa para
criancas e adultos que ndo tinham um protagonism@sentativo nesse contexto ha muito

tempo. Seguimos, agora, para outra territorialicdaprnalismo de cultura pop.

O filme que esperei a vida inteira para ver

O Delirium Nerd estrutura-se como um coletivo ntid — nas ldgicas
apresentadas por Maria Clara Aquino Bittencouri$6- de mulheres. De acordo com as
diretrizes do Delirium, qualquer pessoa que seeasge pela cultura pop e queira escrever
sobre ela em uma perspectiva feminista interseatipode entrar em contato e colaborar
com algum textd Isabelle Sim&es € a criadora, editora e redakonaeiculd®. Atualmente,

0 site conta com mais de vinte colaboradoras fexasxtos de convidadas. Entendemos,
aqui, o coletivo como integrante das territorialies semiéticas do jornalismo de cultura
pop no Brasil (Gonzatti, 2017). A critica, publiedidno dia 19 de fevereiro por Tania
Seles, mulher negra formada em artes visuais e fa de produgdes daraylop — o que a
mobilizou a comecar a escrever e pesquisar — partema dimensao de saber localizado
(Haraway, 1995) e de intelectualidade negra (ho@R€5), na qual a autora nos traz
aspectos subjetivos e de sua vivéncia para exgiparqué Pantera Negra foi um filme que
ela aguardou durante toda a sua vida.

O texto inicia situando Pantera Negra como um mhbistrico da cultura pop, um
ponto de virada na representagcéo de personagerssnpgncipalmente para as mulheres
negras. Para isso, contextualiza outros filmesgéméro herdi (mantém-se o masculino
universal) que ja foram protagonizados por atoezgos — Blade (1998), Spawn (1997) e
Hancock (2008), por exemplo — apontando que somenféme da Marvel h4 um elenco,

uma equipe e producdo majoritariamente desenvopodpessoas negras.

9 Fonte:http://deliriumnerd.com/colaboreAcesso em: 28 jul. 2018.
1°Fonte:https://apoia.se/delirium_nerdcesso em: 28 jul. 2018.
UFonte:http://deliriumnerd.com/2018/02/19/filme-panteragree. Acesso em: 28 jul. 2018.
12 Na assinatura do site, ha essa informac&o juntnaaimagem da autora.
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Depois do trecho, é apresentado um video no gdekigner de moda Ruth Carter
discute o que seria o afrofuturismo, apontandofmccaima mistura de ficgcdo cientifica
com as culturas africanas. Ela também dissertaesatronfusdo que ha em entender a
Africa como uma “coisa s0”, quando o continente @gmplexo e apresenta muitas
diferencas. Cita e caracteriza algumas das trihgs igspiraram o figurino do filme:
Turkana, Himba, Ndebele, entre outras.

O arrecadamento comercial do filme € visto como possibilidade de romper com
as ideias das industrias culturais, geridas porcuwk®s brancos, de que filmes com
protagonistas negros séo de nicho, ndo dando cefimanceiro e merecendo investindo —
assim como Mulher-Maravilha (2017) agiu em relag&omulheres como protagonistas.
Dessa introducéo, o texto € divido em seis patiéskanda Forever,“As Dora Milaje”,

“O papel das mulheres negras no filméO amigo branct “As motivacdes de
Killmonger’ e “As questdes politicas

Wakanda é vista como utopia afrofuturista, que esgmta o imaginario do que
poderiam ser os paises da Africa sem a exploragioaizacio europeia — assim como
uma cultura na qual cerimdnia e rituais nao forambados e demonizados. Tania Seles
aproxima o texto da sua realidade ao escrever lgesta, também, o que ela poderia ter
sido, aproximando a estética e a moda do pagede;do tombamentd As Dora Milaje,
exeército de Wakanda formado por mulheres, é defin@no uma representacdo que rompe
com esteredtipos de género e raca, na medida enelgeaepodem ser fortes, gentis,
apaixonadas, respeitadas e nao precisam lutar coadaras que deixam o corpo exposto,
como as amazonas de Liga da Justica (2017). Uradistidrica nos apresenta a inspiracao
para o exército: as Dahomey, mulheres guerreirasfiiea. As mulheres negras também
sdo analisadas em outras instancias, sendo apemsdoomentos nos quais elas ganham
mais destaque do que T'Challa, como a irma do gooiiata, Shuri.

A iniciativa proposta pelo Delirium Nerd atravesdgumas possibilidades de ver o
feminino emergir no jornalismo. Seguindo algumas oieréncias de Marcia Veiga da

B“Geragédo tombamento especifica um grupo de jovensforte discursividade politico-cultural, com nasit
pessoas negras da periferia, que encontram naargis@ estética um campo para desenvolver atividids
também, uma disposicéo em utilizar pecas espontigase contexto, misturadas com estampas e tecidos
coloridas ou étnicas”. Para saber mhifps://www.geledes.org.br/o-estilo-da-geracao-taménto/ Acesso
em: 28 jul. 2018.
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Silva e Beatriz Marocco (2018), podemos perceberaycoletivo rompe com o ideal de um
jornalismo moderno-postivista-masculinista, traz yansamento complexo sobre a
realidade, ajuda a ampliar e complexificar o ollddrersificando vozes, desencadeando o
pensamento critico e fazendo emergir os sabetée®ntdo interditados e marginalizados
pelo hibrido poder-sabeAo mesmo tempo, algumas reflexdes sdo focadas emtaap
desigualdades e destacar a necessidade de traagf@snsocioculturais em um plano
ativista. Incorporando, muitas vezes, caractedstile uma ordem agonistica, coloquial e
com desejos e interesses concretos e especificogesL Louro (2003b) propde
delineamentos para uma andlise feminista, na glealpasquisador/a surge como um
individuo real, histérico, na qual a competicdolugar a cooperagdo e ha um interesse
declarado em mudar/transformar situacdes. Portaatonesmo em que hé a valorizagédo
daquilo que convencionamos como feminino no texd @nia Seles sobre Pantera Negra,
ele também aponta para um jornalismo de culturaf@mmista, na medida em que exerce

um ativismo (de fas) através da critica cultural.

Consideracoes finais

As duas criticas, através do dito e do ndo ditginam sobre raca, género e
sexualidade. No Omelete, é importante sublinharogiexto foi publicado alguns dias antes
da estreia do filme no Brasil, 0 que mobiliza cstenamento das criticas sespbilers e o
seu esvaziamento reflexivo sobre as producdesltuaapop. Tal articulagdo pode apontar
para as limitagcdes do material critico quando edeaessado por légicas publicitarias. Ao
mesmo tempo, a subjetividade localizada do texto ne@ela afetacbes e percepcdes da
jornalista em relacdo a como ela se percebe didatenarrativa do filme. Género,
sexualidade e raca permanecem no “armario”. O gtmteegemonico e institucionalizado,
no sentido de o Omelete ser uma empresa com is¢srdambém financeiros, ndo se
apresenta como um espaco de circulagdo notaveldiflagncas. A critica acaba por
retroalimentar os sistemas de valores dominanteproduzindo conhecimentos
hegeménicos, ainda que de forma provavelmente swiemte por parte da jornalistaNo

Delirium Nerd, os saberes e a vivéncia da autorecritica nos colocam sobre uma

14 Comentario colocado no artigo em didlogo com asgpedes de Marcia Veiga da Silva.
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dimensdo mais enriquecedora, trazendo dados enafdres que se articulam diretamente
ou em camadas metaféricas a obra. Sdo, tambémadts outros recursos de linguagem
da cultura digital para colocar o filme em dialogomo videos.

Ainda ha muitas questbes que podem continuar anskieas a partir do artigo: o
que tais criticas acionam de sentidos e disputasnerontexto de redes digitais? Como se
d& a sua apropriagdo midiatica em perspectiva amyga? O que elas mobilizam em outras
pessoas de reflexdo ou transformacédo? Aqui, fieatendimento de que territorialidades
simbdliacas distintas nos ensinam sobre as difaseaitavés de operacdes dissidentes, mas
que nédo precisam ser confrontadas através da éwctus de uma analise binaria. Podem
funcionar como o que vira do imaginario pop constta entre o Ocidente e Wakanda —
penetrando-se, transformando-se, dialogando, rotepl@nites e mobilizando utopi&s
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